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Dieser Text ist der Anfang meiner vor fast 30 Jahren geschriebenen Dissertation Die Moderne — Ein
Weib“. Ein Grundgedanke von Sigrid Weigels Allegorien und Geschlechterdifferenz und
Topographien der Geschlechter war der Ausloser meiner Studie und ich mochte ihr — die ich damals
personlich nicht kannte — hiermit meine Dankbarkeit aussprechen. Dass Sigrid am Anfang meiner
wissenschaftlichen Tatigkeit steht und dass ich sie dann kennenlernte und mit ihr auf vielfache Weise
zusammenarbeiteten konnte ist mir eine grole Freude. Ebenso die Gelegenheit, dies hier und heute

zum Ausdruck zu bringen.

"Die Moderne — ein Weib"

[Der Idealist] So so [...], und was ist nun mit einem Worte das neue
Ideal?

[...]

[Der Historiker] Stellen wir uns also das moderne Ideal plastisch vor:
Denke dir, ein Weib.

[Der Moralist] Ein Weib? Also doch ein Weib! [...]

[Der Historiker] Durchaus ein Weib!!

In seinen als Gesprich inszenierten Betrachtungen iiber die "jlingste deutsche
Literaturstromung" verleiht Eugen Wolff anno 1888 dem "Prinzip der Moderne" eine weibliche

Gestalt:

[Der Historiker weiter]: Also ein Weib, ein modernes, d.h. vom modernen
Geiste erfiilltes Weib, zugleich Typus, d.h. ein arbeitendes Weib, und doch
zugleich ein schonheitsdurchtrdnktes, idealerfiilltes Weib, d.h. von der

materiellen Arbeit zum Dienste des Schonen und Edlen zuriickkehrend, etwa

"Wolff, Eugen, "Die jiingste deutsche Literaturstromung und das Prinzip der Moderne", in Die
literarische Moderne. Dokumente zum Selbstverstdindnis der Literatur um die Jahrhundertwende, hg.
v. Wunberg, Gotthart, Frankfurt am Main 1971 (Erstverdffentlichung 1888), 25-42; hier 37.



auf dem Heimwege zu ihrem geliebten Kind, — denn sie ist keine Jungfrau
voll bléder Unwissenheit {iber ihre Bestimmung, sie ist ein wissendes, aber
reines Weib, wild bewegt wie der Geist der Zeit, d.h. mit flatterndem Gewand
und fliegendem Haar, mit vorwdrtsschreitender Geberde, freilich nicht durch
ihre iiberirdische Erhabenheit in den Staub nodtigend, aber durch ihren
Inbegrift aller irdischen Schonheit begeisternd mit fortreifsend, — das ist unser
neues Gotterbild: die Moderne! (Wolff, 1971, 40; Herv. v. Wolff)

Wolffs weibliche Allegorie der Moderne entwirft eine Gedankenfigur, die von
Baudelaire bis heute die vielfiltigsten Erscheinungsformen und Deutungen erfahren hat: Sie enthalt
in nuce bereits die wesentlichen Elemente der heute mehr als hundert Jahre alten Diskussion iiber den
Zusammenhang zwischen Weiblichkeit und Moderne. In ihr treffen auf gehaltlicher und rhetorischer
Ebene widerspriichliche Auffassungen dieser beiden Begriffe und ihrer Korrelate aufeinander. Wolffs
Denkbild der Moderne als Weib ist von der Gleichzeitigkeit gegensétzlicher Bestimmungen gepragt:
Die allegorische Frau ist dort zugleich Typus und Ideal, Materie und Geist, zugleich wissend und rein,
irdisch und erhaben. Sie ist "vorwértsschreitend" und "auf dem Heimwege", arbeitendes Weib und
Inbegriff der Schonheit, moderne Frau und neues Gétterbild. Diese Ambivalenz hat sich in jiingerer
Zeit in zwei entgegengesetzten Deutungen von Wolffs Allegorie niedergeschlagen, die jeweils
unterschiedliche Aspekte seines Textes hervorheben und damit die Gleichzeitigkeit und Heterogenitét
dieser Allegorie in zwei Pole zerfallen lassen. Dadurch entstehen zwei gegensétzliche Darstellungen
vom Verhéltnis zwischen Moderne und Weiblichkeit, die in groben Ziigen die géngigen Positionen
der jiingeren Modernismus-Debatten wie auch der neueren Weiblichkeitsvorstellungen reflektieren.

In "The Name and Nature of Modernism"? fiihren Malcom Bradbury und James Mc
Farlane Wolffs Allegorie als paradigmatischen Ausdruck der frithen, begeisterten und optimistischen
Auffassung der Moderne an. Thnen zufolge enthilt das Zitat Wolffs all jene Elemente, die dieses friihe
Stadium der Moderne kennzeichnen: enthusiastischer Fortschrittsglaube, freudige Bejahung der
Diesseitigkeit, neue Ideale: "Hard work, clear vision, courage, purposefulness — these were the keys

to the future, to the evolution of new types of men, of society, of art" (Bradbury und Mc Farlane,

2Bradbury, Malcom & Mc Farlane, James, "The Name and Nature of Modernism", in Bradbury,
Malcom & Mc Farlane, James (Hrsg.), Modernism. A Guide to European Literature 1890—1930,
Pelican, London 1976, 19-55; hier 41.



1976, 41). Die Weiblichkeit der Gestalt, die diese Vorstellungen verkdrpert, wird von Bradbury und
Mc Farlane ausgeblendet. Wolffs "Weib" steht fiir sie, geméss der jahrhundertealten Tradition
allegorischer Frauenfiguren, fiir "new types of men", fiir ein menschliches, jedoch ménnlich
konnotiertes Allgemeines. Der allegorische weibliche Korper ist stummer Gesprichsstoff von Wolffs
Minnerrunde und Projektionsfliche ihrer Vorstellungen; er verbleibt in der Rolle des entleerten
"Zeichentrdgers", die er in der traditionellen Allegorie immer schon gespielt hat.

Anders in der etwa zehn Jahre spiter entstandenen Deutung dieser Allegorie von Jacques
Le Rider, der sie als Beweis fiir die "gewaltige Riickkehr des Weiblichen" in der Moderne heranzieht.
Mit dieser Verschiebung des Schwerpunkts der Allegorie auf ihren Signifikanten geht bei Le Rider
eine radikale Umwertung ihrer Bedeutung einher. Fiir ihn steht Wolff, wie Friedrich Nietzsche und
Ernst Bloch, in der Nachfolge Johann Jakob Bachofens und befindet sich in der Gesellschaft seiner
Zeitgenossen Ludwig Klages und Otto Weiningers, die im Weiblichen eine subversive Gefahr fiir die
zivilisatorische Ordnung sehen. In seinem Aufsatz "Das Werk des Weiblichen in der (Post)-Moderne"
zitiert Le Rider einige Zeilen aus Wolffs Allegorie — "sie ist ein wissendes, aber reines Weib, und
wild bewegt wie der Geist der Zeit, d.h. mit flatterndem Gewand und fliegendem Haar, mit

vorwartsschreitender Gebarde" — und kommentiert:

Die Arbeit des Weiblichen unterminiert, wie Weininger es beflirchtete, die Stiitzen der

Ordnung, des Glaubens an den Fortschritt und die Wissenschaft [...]."

Le Riders Interpretation steht nicht nur im Gegensatz zu jener Bradburys und Mc
Farlanes, sondern widerspricht vor allem in der Deutung der "Arbeit des Weiblichen" als Subversion
des "Glaubens an den Fortschritt und die Wissenschaft" dem expliziten Verweis auf die
"vorwirtsschreitende" und die "wissende" Frau in den von ihm zitierten Zeilen Wolffs.

Bradbury und Mc Farlane {ibersehen das konkrete Bild, den Zeichenkorper der Allegorie,

Le Rider dasjenige, worauf sie verweist.* Die ersteren wiederholen die in der Tradition weiblicher

SLe Rider, Jacques, "Das Werk des Weiblichen in der (Post-)Moderne", in Le Rider, Jacques & Raulet,
Gerard (Hrsg.), Verabschiedung der (Post-)Moderne, Gunther Narr Verlag, Tiibingen 1987, 133—149;
hier 135 (Herv. v. Le Rider).

“Die zwei in diesen Interpretationen eingenommenen Standpunkte lassen sich aus der Zeichenstruktur
der Allegorie erkldren. Sigrid Weigel erldutert diese Struktur anhand des Begriffs der Allegorie als
"andere Rede": "Einmal also wird das Gemeinte in einem anderen Bild zur Darstellung gebracht, so



Personifikation von Ideen oder abstrakten Begriffen angelegte Erstarrung der
Weiblichkeitsvorstellungen, die von den realen und geschichtlichen Lebenszusammenhéngen der
Frau absehen und diese aus dem Bild verdrangen. Dabei wird die weibliche Form des allegorischen
Bildes, in Sigrid Weigels Worten, "entsinnlicht und entlebendigt; denn es verweist gerade nicht auf
eine konkrete Frau, um stattdessen etwas anderes vor- und darzustellen. Insofern ist die allegorische
Personifikation im Bild der Frau an die Verdringung der Frau als Subjekt aus der Geschichte
gebunden." Allerdings enthélt der Begriff der Moderne, den Bradbury und Mc Farlane aus Wolffs
Bild herauslesen, implizit eben jenen Fortschrittsgedanken, der in der Moderne zur Befreiung der
Frau aus ihren traditionellen Rollenzuschreibungen gefiihrt hat. Le Rider bezieht sich hingegen zwar
sehr wohl auf das Geschlecht des allegorischen Zeichentrégers, verbleibt jedoch in seiner
Bestimmung des Weiblichen, die er direkt von Weininger iibernimmt®, in althergebrachten
Vorurteilen, die den gesellschaftlichen Verdnderungen und dem neuen Status der Frau in der Moderne
keinerlei Rechnung tragen. Dadurch verfehlen beide Interpretationen auf je andere Weise den
Zusammenhang zwischen Konkretem und Ideellem, der in Wolffs Bild (mit dessen Betonung auf

dem "zugleich") zur Geltung kommt und gehen dabei an der Modernitét seiner Darstellung vorbei.

dass das Sichtbare dieses andere ist, wihrend andererseits das Dargestellte eine andere Bedeutung
enthélt, die nicht-sichtbar oder aber verschliisselt ist. In semiotischer Hinsicht konnte man also davon
ausgehen, dass einmal die Signifikanten als anderes bezeichnet werden und das Signifikat eindeutig
oder eigentlich zu sein bzw. am Ursprung zu stehen scheint, wahrend andererseits die Signifikanten
als Ausgangspunkt genommen werden, die neben ihrem eigenen Sinn noch auf ein anderes Signifikat
verweisen". Weigel, Sigrid, "Von der 'anderen Rede' zur Rede des Anderen", in Schade, S. et al.
(Hrsg.) Allegorien und Geschlechterdifferenz, Bohlau Verlag, Koln 1994, 159-169; hier 161 (Herv.
v. S. Weigel).

SWeigel, Sigrid, Topographien der Geschlechter. Kulturgeschichtliche Studien zur Literatur,
Rowohlt, Hamburg 1990, 170.

®Bevor Le Rider Wolffs Allegorie mit Weininger in Zusammenhang bringt, fasst er dessen
Weiblichkeitsauffassung zusammen: "Otto Weininger liefert den Schliissel dieser groflen
Denkmetapher, die den Namen Frau tragt. Die Weiblichkeit in Geschlecht und Charakter ist Synonym
fiir ziigellose Lust, fiir Labilitidt des Bewusstseins (die es am Ende verbietet, von einem weiblichen
Subjekt zu sprechen), fiir Unvermogen zum Urteil, fiir Gleichgiiltigkeit und Abgestumpftheit
gegeniiber dem Imperativ der Wahrheit, fiir triebhafte Harmonie mit der Natur und dem Leben, fiir
Verneinung der Werte des Monotheismus, fiir Amoralitit durch Unwissenheit alles Verbotenen,
kurzum fiir kulturelles Chaos" (Le Rider, 1987, 134). Wolffs Allegorie eignet sich kaum fiir eine
Veranschaulichung der Arbeit dieses Weiblichen in der Moderne.




Wolffs Denkbild ist ndmlich nicht nur eine Allegorie der Moderne sondern auch eine
moderne Allegorie. Diese unterscheidet sich von fritheren allegorischen Verfahren in ihrer
verdnderten Beziehung zwischen Bild und Bedeutung, zwischen historischem Zusammenhang und
allgemeingiiltiger Abstraktion. Walter Benjamin zufolge entleert die traditionelle Allegorie das
Sinnliche und Konkrete, um es als stummes Zeichen eines immateriellen Begriffs einsetzen zu
konnen. Erst indem die realen und geschichtlichen Lebenszusammenhédnge der allegorisierten
Figuren ausgeblendet werden, kdnnen sie dort, Benjamin zufolge, ihre Funktion der Darstellung von
abstrakten Begriffen erfiillen. In modernen Allegorien wird hingegen der Zeichentriger auf vielfaltige
Weise in das Bedeutungsganze miteinbezogen. Dieses Verfahren der modernen Allegorie wurde in
jingeren Allegorie-Studien wiederholt anhand der verdnderten Funktionsweise des weiblichen
Korpers in diesen Allegorien aufgezeigt. Das Bild der Frau ist dort nicht ldnger, wie in friiheren
Allegorien, als "leere Zeichenhiille" verwendet, sondern als "semiotischer Korper" (Weigel), an dem
iiberlieferte Bedeutungen auf reale Zusammenhinge stof3en.

Die Vorliebe der Verwendung von Frauenfiguren in der traditionellen Allegorie ist unter
anderem auf die Vorstellung von der groferen Naturndhe der Frau zuriickzufiihren; die Werte, die die
weibliche Allegorie vermittelt, erhalten dadurch den Schein des Natiirlichen. Die weibliche Gestalt
stlitzt auf diesem Wege die Wirkungsweise der Allegorie, die darauf abzielt, in der Projektion auf den
organischen Kdorper die Ambivalenzen des Gemeinten zu verdringen und die jeweiligen Gehalte als

Ewiges, Allgemeingiiltiges und Unanfechtbares zu hypostasieren:

Wihrend die Darstellung der Frau im Bild, das heif3t ihre Priasentation als Textfigur, als
gemalter Frauenkorper oder als Skulptur [...] eine imaginidre Ganzheit dieses Korpers
produziert, iiberbriickt die Identifikation einer Vorstellung oder gar eines Orts mit diesem Bild
die Uneinheitlichkeit und Disparatheit der in dieser Vorstellung zum Ausdruck gebrachten
Erfahrung oder Wahrnehmung (Weigel, 1990, 170).

Die Verkniipfung von Realitit und symbolischem Gehalt in der modernen Allegorie
sprengt die Einheitlichkeit und Geschlossenheit der traditionellen allegorischen Projektion. In der
modernen Allegorie werden in den konkreten Beziligen die "Uneinheitlichkeit und Disparatheit", die
die Idealisierung verdringt hat, zuriickgeholt. Die Ambivalenzen in Wolffs Allegorie, in der

althergebrachte Weiblichkeitsvorstellungen mit emanzipatorischen Aspekten der modernen



weiblichen Lebenswelt gepaart gehen, konnen als Erscheinungsform dieser Briichigkeit verstanden
werden.

Nicht zufillig macht Wolff den Historiker zum Sprachrohr seiner Allegorie der Moderne.
Im Gespréich mit dem Idealisten, dem Moralisten, dem Naturhistoriker und nicht zuletzt dem Dichter
bringt er jene Realititspartikel in die Diskussion ein, die den historiographischen Diskurs als
metonymisches Verfahren konstituieren.” Zwar entspricht Wolffs bildhafte Veranschaulichung der
Moderne in vieler Hinsicht der traditionellen Konstruktion der Allegorie als "fortlaufende Metapher",
doch enthilt sie Elemente — das "moderne", "arbeitende", "wissende" Weib — die eher in einem
metonymischen als einem metaphorischen Verhéltnis zur Moderne stehen. Indem Wolff Elemente
aus dem modernen weiblichen Lebenszusammenhang — vor allem die in der zweiten Hilfte des XIX.
Jahrhunderts zunehmende Teilhabe der Frau am offentlichen Leben — mit "ewigen", ideellen
Vorstellungen verbindet, aktiviert er gleichzeitig metaphorische und metonymische
Zusammenhinge. Die Frau als Subjekt in der Moderne wird dadurch mit dem Symbolgehalt des
"ewig Weiblichen" (dessen "gewaltige Riickkehr" Le Rider hier konstatiert) konfrontiert und
durchkreuzt die alten, fremdbestimmten Bilder. Somit ereignet sich in Wolffs Allegorie der von Sigrid
Weigel festgestellte Ubergang von der Allegorie als "andere Rede [allos allegoreuein], die sich ein
erstarrtes Bild des Anderen zunutze macht" zu einer "Rede des Anderen", die der Perspektive dieses
Anderen (hier des "anderen Geschlechts") Rechnung trigt. Die Uberkreuzung realer
Lebenszusammenhénge und metaphorischer Analogien in Wolffs Allegorie macht die Entleerung des
weiblichen Zeichentragers riickgdngig, hebt den Naturalisierungseffekt auf und bringt die
Ambivalenzen der Moderne in sein Bild ein. In der Begegnung der Moderne als Weib und der Frau

in der Moderne gewinnt dabei das weibliche Andere eine andere, eine eigene Stimme.

(Veroftentlicht in: Vivian Liska, Die Moderne, ein Weib: am Beispiel von Romanen Ricarda
Huchs und Annette Kolbs, Tiibingen 2000.)

"Vgl. Verschaffel, Bart, "Geschiedschrijving als werkelijkheidswetenschap", Academia Analecta,
Briissel, Jg. 51/1, 1989, 160: "De historische beschrijving spiegelt het verleden niet, maar raakt het
verleden aan. De woorden en dingen verhouden zich niet metaforisch maar metonymisch." ("Die
historische Beschreibung widerspiegelt nicht die Vergangenheit, sondern beriihrt sie. Die Worte und
die Dinge verhalten sich nicht metaphorisch, sondern metonymisch zueinander.")



